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Факультет скульптуры в Центральной ака-
демии художеств Китая организован в начале
50-х гг. XX в. Он прошел несколько этапов сво-
его развития. Первый этап начинается с момен-
та организации факультета по 1960-е гг. В этот
период художники-преподаватели Лю-Кайц-
зюй, Ван-Лини, Хуа-Тяньюй, Цэн-Джушао, по-
лучившие образование во Франции, играли
главную роль в становлении факультета. Они
создали и продолжали усовершенствовать метод
реализма в системе обучении китайских студен-
тов. Затем к ним присоединились вернувшиеся
из СССР художники-скульпторы Цянь-Шаоу,
Дон-Цзуи, Цао-Чуншэнь, Ситу-Чжоугуан, ко-
торые привнесли в уже действующую систему
метод социалистического реализма. С помощью
усилий нескольких поколений скульпторов-

педагогов метод реализма получил на факуль-
тете значительное развитие, вследствие чего
появлялись такие шедевры, как барельеф-па-
мятник народным героям, скульптуры на деся-
ти самых известных зданиях Пекина, посвя-
щенные памяти народным героям Китая.

Второй этап развития факультета начина-
ется с конца 1970-х гг., когда восстанавливает-
ся набор студентов. В эту пору главным воп-
росом становится восстановление нормально-
го порядка в обучении студентов. Новая поли-
тика государства, реформы в экономике и об-
разовании, политика открытости влияют на
изменение сознания всего общества и коррек-
тируют цели системы образования. Постепен-
но крен в обучении делается в сторону запад-
ной современной скульптуры, новых образо-
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вательных подходов, новых техник, применя-
емых в современном международном искусст-
ве. В этот период в обучении скульпторов боль-
шое внимание уделяется воспитанию ориги-
нальности в творчестве, умению показать атле-
тические достоинства модели.

С 2001 г. после переезда Центральной акаде-
мии художеств в новый район Ванцзин начи-
нается третий этап ее развития. Главной целью
педагогического коллектива становится созда-
ние новой современной системы обучения на
основе сохранения традиций в профессиональ-
ной подготовке художников-скульпторов. Учи-
тывая потребности развития городской, садо-
во-парковой скульптуры, академия начинает
готовить таких специалистов. Система обуче-
ния факультета скульптуры опять модернизи-
руется, ее структура складывается из трех эта-
пов обучения: изучение основ специальности,
обучение в художественной мастерской учите-
ля и практическое изучение возможностей ху-
дожественных техник. Новая система профес-
сиональной подготовки художника-скульпто-
ра позволяет не только сохранить художествен-
ный метод реализма, но и изучать достоинства
современной методики использования различ-
ных материалов. Тем самым устанавливается
ориентир для реформирования систем обуче-
ния художников-скульпторов в других художе-
ственных институтах и академиях страны. На
факультете скульптуры были созданы скульп-
турные произведения, которые своей ориги-
нальностью и красотой привлекли внимание
широкой общественности. Например, скульп-
турные памятники, посвященные памяти жертв
японской войны, отразили мощь творческого
метода китайских художников.

До настоящего времени система обучения
на факультете скульптуры развивается в трех
направлениях. Первое направление – это обу-
чение скульпторов методу социалистического
реализма, который основан на использовании
принципов художественного образования, су-
ществовавшего в СССР и во Франции. На этой
основе продолжает развиваться традиционный
изобразительный язык пластики древнего Ки-
тая. Второе направление основано на позна-
нии пластических возможностей различных

материалов в совершенствовании образного
языка при создании скульптурных произведе-
ний. Изучаются новые творческие возможно-
сти современных материалов для создания
произведений абстрактного искусства.

Третье направление – обучение скульпто-
ров, создающих городскую скульптуру, – ис-
кусство, востребованное развитием городско-
го строительства. Научная школа факультета
скульптуры основана на сохранении, продол-
жении и усилении первого направления его
развития. Это научная традиция Центральной
академии художеств Китая и ее самая важная
отличительная черта, ставящая ее на ранг
выше всех остальных подобных учебных заве-
дений КНР. Научные исследования направле-
ны также и на укрепление и усовершенствова-
ние второго аспекта обучения.

Словом, система обучения факультета
скульптуры стабильно развивается, основыва-
ясь на традициях и активно воспринимая со-
временные тенденции развития искусства
скульптуры. Такой процесс продолжается более
полувека, сохраняя прежние научные и творчес-
кие достижения и развивая новые направления
в соответствии с требованиями эпохи.

Структура обучения факультета скульптуры
состоит: во-первых, из отделения основ специ-
альной подготовки; во-вторых, из шести скуль-
птурных мастерских (студий), возглавляемых
профессором. Две из них (первая и вторая) при-
держиваются в обучении реалистического ху-
дожественного метода в искусстве скульптуры.
Третья и четвертая скульптурные мастерские
специализируются на изучении пластического
своеобразия современных материалов. Пятая и
шестая мастерские обучают созданию произве-
дений городской скульптуры. Во взаимодей-
ствии с этими скульптурными мастерскими ра-
ботают еще шесть студий, обучающих работе с
материалами: студия скульптуры из камня, де-
рева, керамики, металлической сварки, метал-
лической формовки и из комбинированных
материалов. В академии созданы аспирантура
и факультет повышения квалификации.

Обучение на факультете начинается с отде-
ления основ специальной подготовки скульп-
тора (один год обучения). Руководит отделе-
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нием профессор Ван-Шаоцзун. Лекции на от-
делении читают Чжан-Юйтон и Сай-Чжисун.

После окончания одногодичного курса обу-
чения на факультете студенты получают основы
специальной подготовки. За девять недель на
каждом курсе (со второго по третий курс) сту-
дентам необходимо выполнить комплекс учеб-
ных заданий, дающих право получить специаль-
ность художника-скульптора. В число учебных
заданий входят: скульптура из глины, бюст, го-
лова, фигура, рельеф одежды, барельеф, скуль-
птура из дерева, скульптура из камня, скульпту-
ра из керамики, металлической сварки, метал-
лопластика. Отделение основ специальной под-
готовки имеет целью заложить фундамент для
дальнейшего обучения в скульптурной мастер-
ской учителя. Три преподавателя, работающих
на отделении, имеют необходимую подготовку
в области создания реалистической скульпту-
ры. Их собственный значительный опыт твор-
ческой работы способствует повышению каче-
ства подготовки студентов-скульпторов.

Первая скульптурная мастерская в обучении
студентов придерживается метода реализма в
искусстве. Главным считается изучение зако-
номерностей формообразования произведе-
ний искусства, развитие индивидуальности в
художественном творчестве.

Метод реализма способствует обращению
большего внимания преподавателей и студен-
тов на развитие индивидуального художествен-
ного почерка. Когда студенты лепят голову, изу-
чаются творческие методы по решению порт-
ретного образа. Во время лепки фигуры разви-
вается умение учащегося изображать положе-
ние тела в пространстве, отрабатываются спо-
собы передачи целостности формы.

Обучение в скульптурной мастерской стро-
ится на уважении и следовании традициям
пластического искусства Китая. В истории
искусства Китая на каждом этапе его развития
имеются ценные технические и творческие
находки. В каждую эпоху создавались нововве-
дения, которые не противоречили традициям.
В скульптурной мастерской настоящего вре-
мени преподаватели воодушевляют студентов
на поиск нового на основе традиционного,
искренне делятся своим опытом творчества.

Скульптурная пластика китайского народа
имеет глубокую и древнюю традицию. В мас-
терской, кроме занятий копированием и изу-
чением образцов, студенты ориентируются на
поиск методов использования традиционного
языка в современном творчестве. Обучение ос-
новам скульптурного мастерства по западной
традиции начинается с Древнего Египта, Древ-
ней Греции, Возрождения и основывается на
сравнениях изобразительного языка, поиске
сходства и различия между западной скульпту-
рой и китайским пластическим искусством.
Этот аспект в обучении современных китай-
ских студентов развивается и совершенствуется.

Использование в учебном процессе лучших
научных традиций прошлого – это важное
приоритетное направление в работе мастерс-
кой по использованию в обучении нацио-
нальных традиций и оптимального сочетания
западных и китайских подходов к творчеству.

Занятия по лепке фигуры из глины в пер-
вой скульптурной мастерской ведет профессор
Сун-Цзябэн (заведующий первой скульптур-
ной мастерской факультета скульптуры Цент-
ральной академии художеств). Эти занятия
относятся к основным в профессиональной
подготовке художника-скульптора, поэтому
им отводится больше аудиторного времени,
чем на другие задания-постановки. Студенты
выполняют из глины фигуру человека в различ-
ных положениях, начиная со второго по четвер-
тый курс. Главными принципами обучения яв-
ляются: достижение идейно-образного содер-
жания в произведении; развитие технического
совершенства; следование от простого к слож-
ному, от конструкции к объему и от объема к
конструкции. На основе этих принципов раз-
работаны цели обучения, которые заключают-
ся в следующем: познать и овладеть выразитель-
ным языком скульптуры; освоить метод трех-
мерного изображения; изучить закономернос-
ти изображения фигуры в движении; научить-
ся создавать целостное произведение.

Профессиональная подготовка в первой
мастерской основывается: на сообщении сту-
дентам необходимых знаний; формировании
специальных умений и навыков; учете инди-
видуальных способностей студентов, т. е. фор-

ИСКУССТВОВЕДЕНИЕ



259

мировании личности будущего художника-
скульптора. В мастерской уважают оригиналь-
ный авторский стиль в пластическом искусст-
ве и индивидуальный творческий почерк сту-
дентов и развивают их. Ценятся способности
к занятиям скульптурой, наличие врожденно-
го чувства формы. Таковы особенности обуче-
ния в первой скульптурной мастерской Цент-
ральной академии художеств. Здесь заклады-
ваются основы для дальнейшего развития на-
ционального искусства скульптуры Китая.

Последовательность учебных заданий и
распределение учебных часов на факультете
следующая.

Первое задание. Вылепить фигуру человека
из глины высотой 30 сантиметров за четыре
учебных часа. От студентов требуется за отве-
денное время передать характер модели, уде-
лить внимание передаче движения тела в про-
странстве, пропорциям и ритму фигуры. Не-
обходимо стремиться к выразительности и чет-
кости. Важно понимать отношения частей и
целого в скульптуре.

Второе задание. Вылепить фигуру человека
из глины высотой 60–80 сантиметров за двад-
цать учебных часов. Цель данного задания:
совершенствовать знания студентов о стро-
ении человеческого тела, о «синтаксисе» вы-
разительного языка искусства скульптуры.
На разных курсах ставятся различные задачи
обучения. На младших курсах особое внима-
ние уделяется точности передачи характера
фигуры, особенно знанию пропорций челове-
ческого тела. На старших курсах вырабатыва-
ется умение передавать характерные особен-
ности фигуры, выражать личное творческое
отношение художника к портретируемому.

Третье задание. Вылепить фигуру человека из
глины высотой 100–120 сантиметров – мужскую
за 20–40 учебных часов, женскую за 20 учебных
часов. Выполняя это задание, студенты долж-
ны прочувствовать влияние масштаба изоб-
ражения на восприятие скульптурного образа.
В процессе работы студенты продолжают осва-
ивать передачу пропорций человеческого тела,
познавать законы передачи частей и целого.
Изображая мужское тело, необходимо учить сту-
дентов обращать внимание на отношение меж-

ду изображением отдельных частей и целостно-
стью скульптуры. При изображении женского
тела необходимо обращать внимание на ритм,
объемность и целостность восприятия фигуры.

В четвертом задании предлагается вылепить
фигуру человека из глины высотой также 100–
120 сантиметров (как и в предыдущем зада-
нии), но за 100–120 учебных часов. Данное за-
дание предназначено для студентов четверто-
го курса. Работа с большими размерами скуль-
птуры – трудное задание. Студенты начинают
с выбора модели, уточняют цель и общие тре-
бования в работе. Для успешного завершения
задания обращается внимание на этапы рабо-
ты, в соответствии с количеством учебных ча-
сов. Данное задание носит характер обобще-
ния пройденного материала и направлено на
повышение профессионального мастерства,
является основательной подготовкой к даль-
нейшей творческой работе.

На каждом этапе обучения выдвигаются
новые и более сложные учебные задачи. В пер-
вой работе студент-скульптор должен передать
характер фигуры человека, уделяя особое вни-
мание динамике фигуры и целостности фор-
мы. Во второй работе скульптор должен пере-
дать характер фигуры человека, уделяя особое
внимание целостности формообразования.
Выполняя задание, студенты отрабатывают
умения передавать характер, пропорции, ком-
позиционно-содержательный центр фигуры.
Студент должен передать характер личности
портретируемого и субъективное к нему отно-
шение, стремиться к гармонии и целостности.

В последней работе обращается особое вни-
мание на творческий поиск и художественно-
образное изображение фигуры человека. Сту-
дент строит творческий поиск и передает лич-
ность портретируемого на основе субъектив-
ного отношения к конкретной модели.

Вторая скульптурная мастерская в обуче-
нии придерживается «духа классики», который
отличается такими качествами, как гармония,
ясность, четкость формы пластического искус-
ства, следование идеалу. Классика в искусстве
воспринимается в Китае как некий идеал, от-
личающийся уровнем исполнения, высоким
вкусом, строгой элегантностью, вечной ценно-
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стью. Вторая скульптурная мастерская не сле-
дует слепо за модой. Здесь стремятся к возвра-
щению художника к природе, поиску духовных
основ бытия человека. Это закладывается в
строгом и научном фундаменте обучения.

Основные задания, которые выполняют
студенты во второй художественной мастер-
ской, – это бюст и фигура, которые изготав-
ливаются из глины. Работая над заданием, они
выполняют множество упражнений, наброс-
ков, рисунков и маленьких рабочих эскизов из
глины. В каждом задании организован полный
процесс обучения, который имитирует процесс
творчества художника над художественным
произведением. Занятия по лепке фигуры че-
ловека и подготовительные упражнения не
ограничиваются изучением анатомии, пропор-
ций, структуры человеческой фигуры и пере-
дачей композиционного центра, но демонстри-
руют и духовную составляющую работы, а так-
же технический уровень исполнения. Студен-
ты стараются выполнить совершенную работу,
извлекая все идеальное. Систематизация, обу-
чение скульптурному языку, ведение студентов
к познанию и сознательному освоению метода
реализма в скульптуре приводят к взаимодей-
ствию и коммуникации между преподавателя-
ми и студентами, внедрению открытости в твор-
ческий процесс обучения пластическому искус-
ству. Практическое осуществление этих идей
сделало эту скульптурную мастерскую ведущей
в Центральной академии художеств Китая.

Третья скульптурная мастерская в обучении
студентов специализируется на поиске новых
техник в скульптуре, актуализации взглядов на
современное искусство. Преподаватели мас-
терской пытаются на фоне современной куль-
туры и искусства создать фундаментальную
систему обучения. Студентам дают знания тех-
ники как традиционной, так и современной
скульптуры. Тем самым у них воспитывается
стремление к поиску новых отношений меж-
ду традиционным и современным искусством,
что закладывает у студентов основу их профес-
сиональной подготовки. Обучение, не ограни-
ченное строгими рамками, выражается не
только в технике и материалах скульптуры, но
и в менталитете обучающихся, в их мировоз-

зрении. В мастерской ценится техническая
подготовка, способность активно мыслить, в
результате чего возникает взаимодействие меж-
ду студентами и преподавателями. Здесь при-
нято совместно обсуждать темы современного
искусства. Но это не означает, что в обучении
отсутствует строгая тренировка техники.

Четвертая скульптурная мастерская в
обучении студентов придерживается идеи из-
влечения лучшего из прошлого опыта развития
национальной скульптуры и опыта становления
иностранного, в частности европейского искус-
ства. Здесь ставится цель профессиональной
подготовки в русле современной открытой по-
литики, выпускники которой будут отвечать
требованиям современного и развивающегося
общества. В художественной мастерской обра-
щают внимание на специальную подготовку и
моральное воспитание, что ведет студентов к
познанию законов общества, пониманию со-
временных процессов в мире искусства, одно-
временно воспитывая такие качества, как ис-
кренность, скромность и прилежность.

В процессе обучения особое внимание уде-
ляется технике формовки, использованию но-
вых материалов, что развивает творческие спо-
собности к осуществлению поиска нестандар-
тного решения художественного замысла, под-
готавливает студентов к осуществлению ком-
плексного творчества, в том числе связанного
с архитектурой. Преподаватели мастерской
стоят на переднем крае развития современной
скульптуры, ищут в новом художественном
пространстве возможность выражения совре-
менного искусства, создают новый язык скуль-
птурных материалов Китая XXI в. Стараются
готовить молодых скульпторов, которые будут
на арене международного и отечественного
искусства обмениваться лучшими идеями по-
иска нестандартных решений с использовани-
ем современных материалов.

В процессе изучения современных взглядов
на пластическое искусство, новых материалов
скульптуры студенты овладевают характерными
особенностями материалов, открывают новую
возможность их использования, совершенству-
ют художественных вкус и эстетическое чувство
прекрасного. На основе освоения выразитель-
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ных свойств материалов и новых пластических
техник они стремятся к поиску новых методов
и форм художественного выражения, добива-
ются свободы выражения мыслей, что являет-
ся основой для создания скульптурных произ-
ведений нового эстетического пространства.

Пятая скульптурная мастерская имеет на-
правление подготовки художников-скульпто-
ров, создающих произведения скульптуры, раз-
мещаемые в городской среде. Цель, которую
ставят перед собой преподаватели мастерской,
основывается на системе сохранения общече-
ловеческих ценностей, научной теории, изуча-
ющей взаимоотношения между окружающей
средой, человеком и искусством. В пятой худо-
жественной мастерской факультета скульпту-
ры Центральной академии художеств создана
оригинальная система обучения методам орга-
низации открытого пространства.

Искусство скульптуры, созданной для город-
ского пространства, – искусство демократиче-
ское. Оно должно гармонично вписываться в
среду, жить среди людей. Общественный харак-
тер – это сущность данного искусства, поэтому
особое внимание при создании таких произве-
дений скульптуры уделяется психологии чело-
века, духовным ценностям общества. В настоя-
щее время в условиях глобализации и информа-
тизации общества актуализируется националь-
ное самосознание человека, что тоже необходи-
мо учитывать в творческой работе. Пятая мас-
терская готовит студентов на основе серьезного
научного подхода, привлекая теоретические зна-
ния из необходимых смежных областей. Препо-
даватели мастерской разрабатывают методы
улучшения системы обучения и воспитания сту-
дентов, развивают у них оригинальное мышле-
ние. В мастерской создана обстановка, которая
обеспечивает условия для серьезной професси-
ональной подготовки, понимания студентами
специфики выбранного вида творчества, быст-
рого и основательного творческого роста.

Шестая скульптурная мастерская специа-
лизируется на профессиональной подготовке
скульпторов, создающих пластические произ-
ведения для открытого пространства.

По мере изменения взглядов на искусство
границы между видами искусства постепенно

размываются. Искусство становится более по-
пулярным, доступным и приобретает более
широкие области применения. Такое культур-
ное явление представляет собой новую тенден-
цию взаимоотношений между искусством и
природой, искусством и обществом. Искусст-
во объединяет публику, природу в единое це-
лое своим характером комплектности, много-
гранности, открытости и популярности. В нем
воплощается взаимная коммуникация между
обществом и искусством. Основываясь на та-
ком подходе, в шестой мастерской уделяют
внимание следующим аспектам.

1. Искусство скульптуры – новый посредник
между средой и человеком: по мере развития
информационной эры и изменения способов
существования людей, комплексное искусство
по-своему влияет на современное общество.
Сочетание характера окружающего простран-
ства и скульптуры становится важным фактором
объединения людей в современном искусстве.

2. Искусство городской скульптуры давно
вышло из модели «искусство общего простран-
ства», как это было в раннем периоде его раз-
вития. В настоящее время оно включает целый
город, входит в систему визуальной коммуни-
кации, а также в комплекс взаимодействия с
развивающейся культурой города.

3. Искусство скульптуры в открытом про-
странстве представлено человеку в движении
и статике, что создает новый художественный
язык во взаимодействии с обществом.

В шестой скульптурной мастерской придер-
живаются идеи продолжения самообучения
выпускником всю его творческую жизнь, це-
нят широкие взгляды студентов, развивают
исследовательские, творческие и организатор-
ские способности.

Кроме основной части дисциплин на фа-
культете скульптуры работает класс компью-
терного вспомогательного обучения. В сис-
тему обучения включена также цифровая
техника. Кроме того, на факультете скульп-
туры имеются шесть отдельных студий для
работы с различными материалами: студии
выполнения скульптур из камня, дерева, ке-
рамики, металлов, бронзы, из комплексно-
го материала.
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Студии материалов обеспечивают процесс обу-
чения студентов второго и третьего курсов. Обу-
чение студентов выполнению скульптуры в ма-
териале имеет целью воспитания у них умения
пользоваться в творчестве разными материала-
ми. Под руководством преподавателя студенты

получают профессиональные знания, которые
помогут им в дальнейшем развивать свое твор-
чество. Используя природную красоту материа-
лов, студенты имеют возможность создавать
скульптурные произведения, которые будут оли-
цетворять «творческое лицо» искусства Китая.

ИСКУССТВОВЕДЕНИЕ

О. М. Шувалова

РЕСТАВРАЦИЯ АНТИЧНОЙ КЕРАМИКИ ИЗ КОЛЛЕКЦИИ МАРКИЗА КАМПАНА
(по материалам Эрмитажа)

Работа представлена кафедрой зарубежного искусства
Санкт-Петербургского академического института

живописи, скульптуры и архитектуры им. И. Е. Репина.
Научный руководитель – кандидат искусствоведения, доцент Л. И. Давыдова

Основу эрмитажной коллекции античной керамики составляют вазы, поступившие в Импе-
раторский музей в 1861–1862 гг. в составе большей части знаменитого собрания маркиза Дж.-
П. Кампана. Большинство сосудов до поступления в Эрмитаж были реставрированы или полно-
стью реконструированы в Италии в первой половине XIX в. В это время задачу реставрацион-
ных работ видели в восстановлении памятника в «первозданном» виде. В настоящее время прин-
ципы и методики реставрации античной керамики значительно изменились. Современные рес-
тавраторы стремятся к сохранению материала, художественного и исторического характера
памятника при минимальном вмешательстве в его структуру.

Ключевые слова: реставрация античной керамики, коллекция Кампана, реставрация кера-
мики в Эрмитаже.

O. Shuvalova

RESTORATION OF THE ANCIENT CERAMICS
FROM THE MARQUIS CAMPANA COLLECTION
(according to the materials of the Hermitage Museum)

The basis of the Hermitage’s ancient ceramics collection is comprised of the vases acquired by the Imperial
Museum in 1861–1862 as a greater part of the Marquis G. P. Campana’s famous collection. Most of the vessels
had been restored or completely reconstructed in Italy in the first half of the 19 th century before they were
delivered to the Hermitage. At that time the aim of the restoration work was to restore a piece of art to its
original. Nowadays the principles and methods of restoring ancient ceramics have considerably changed.
Modern restorers strive to save the material, artistic and historical character of an exhibit, minimising
the interference in its structure.

Key words: restoration of ancient ceramics, Campana Collection, restoration of the ceramics in the Hermitage.

В первой половине XIX в. во всем мире, в
том числе и в России, усиливается интерес к
наследию античного искусства. Пристальное
внимание к произведениям древности связа-
но с крупными археологическими открытия-

ми, давшими второе рождение многим до того
момента никому не известным шедеврам. Пер-
вая богатая коллекция античной керамики
была найдена на территории Этрурии в нача-
ле XIX в. Весной 1828 г. был раскопан некро-


