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И. В. Арсентьева 
 

ЖИЗНЕОПИСАНИЕ БУДДЫ ШАКЬЯМУНИ 
В ТРАДИЦИОННОЙ ТИБЕТСКОЙ ЖИВОПИСИ ТАНКА 

 
Статья посвящена тибетским иконам танка с изображением биографии Будды 

Шакьямуни. Рассмотрены живописные свитки XII — XIX веков, выявлены и проанализиро-
ваны основные типы воплощения жития Будды Шакьямуни: иконы и серии икон с изо-
бражением полного жизнеописания, циклы танок с изображением отдельных эпизодов. 
Отмечены характерные особенности изображения биографии Будды, которые во многом 
обусловлены соответствующими каноническими литературными источниками. Опреде-
лены основные изобразительные элементы, которые характерны для житийных танок 
Будды Шакьямуни. 

 
Ключевые слова: Будда Шакьямуни, тибетская живопись, танка, буддийская житийная 

икона. 
 

I. Arsentieva 
 

THE HAGIOGRAPHY OF THE BUDDHA SHAKYAMUNI 
IN THE TRADITIONAL TIBETAN PAINTING THANGKA 

 
The Tibetan painting, thangka, representing the hagiography of the Buddha Shakyamuni is de-

scribed. Painted scrolls of the XII — XIX centuries are regarded, and an analysis is given of basic 
types of the hagiography of the Buddha Shakyamuni: icons and series of icons with paintings of a 
full hagiography, circles of thangkas with the representation of separate episodes. The distinctive 
features of the representations of the hagiography of the Buddha Shakyamuni rooted in the ca-
nonical literature sources are identified, as well as painting elements typical for hagiographical 
thangka of the Buddha Shakyamuni. 

 
Keywords: Buddha Shakyamuni, Tibetan painting, thangka, Buddhist Life Story icons. 

 
Жизнеописание Будды Шакьямуни яв-

ляется одним из самых распространенных 
сюжетов в тибетской иконописи и вопло-
щено во множестве различных живопис-
ных образов. В процессе развития в тибет-
ской традиционной живописи танка сло-
жились определенные типы изображения 
биографии Будды. Это прежде всего живо-
писные свитки с воспроизведением полно-
го жизнеописания Учителя. Еще одним ти-
пом воплощения жития Истинносущего 
являются серии икон. Существуют циклы 

танок, композиция каждой из которых объ-
единяет несколько биографических эпизо-
дов. Серии также составляют свитки с изо-
бражением одного из событий биографии 
Татхагаты, как правило, относящихся к 
группе двенадцати деяний. Формирование 
изобразительных типов житийных танок 
протекало неодновременно, и, возможно, 
каждый из них был связан с определенны-
ми этапами развития тибетского искусства, 
но, возникнув, они продолжали существо-
вать параллельно друг другу. Однако не-
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смотря на разнообразие художественных 
решений, а также на распространенность 
рассматриваемого сюжета в тибетском 
изобразительном искусстве, следует отме-
тить его недостаточную изученность, как, 
впрочем, и житийного жанра тибетской 
иконописи в целом, который зачастую на-
ходится на периферии научных интересов 
исследователей буддийского искусства. 

Основой для создания житийных танок 
Будды Шакьямуни служили его полные 
биографии, такие как «Буддхачарита» и 
«Лалитавистара», а также литература клас-
са сутр («Абхинишкрамана-сутра», «Ачч-
харияббхута-дхамма-сутта» и другие). 
Особо в тибетской традиции принято вы-
делять определенные эпизоды жизнеопи-
сания Будды — его двенадцать деяний. 
Фиксация данных биографических момен-
тов в каноне изображения жития Татхагаты 
обусловлено тем особым значением, кото-
рое им придается в тибетской буддийской 
традиции. Согласно доктринальным пред-
ставлениям буддизма, жизненный путь 
Будды Шакьямуни следует делить на три 
этапа: «…в начале жизненного пути — по-
рождение бодхичитты, или стремления дос-
тичь просветления ради блага всех живых 
существ, в середине — накопление заслуг и 
мудрости, и в конце — достижение просвет-
ления и поворот Колеса Дхармы. Жизнеопи-
сание Будды Шакьямуни излагают таким 
образом потому, что в буддизме не сущест-
вует учителя, который был бы просветлен-
ным изначально, напротив, просветление яв-
ляется кульминацией развития человека» [5, 
c. 13]. Форма изложения жития Учителя в 
виде двенадцати деяний была распростране-
на в тибетской буддийской литературе. 

Двенадцать деяний Будды Шакьямуни 
составляют следующие события его жизни: 
пребывание в мире Тушита и его нисхож-
дение; вхождение во чрево; рождение Бод-
хисаттвы; состязания в физической ловко-
сти; жизнь Бодхисаттвы в кругу благород-
ных женщин; уход Бодхисаттвы из дома; 
практика аскетизма; победа над Марой; 

достижение пробуждения; вращение коле-
са Учения; уход в нирвану. 

Деяния, совершенные Буддой Шакьяму-
ни до момента достижения пробуждения, 
демонстрируют духовный подвиг во имя 
освобождения живых существ из круга 
сансары и воплощают религиозный идеал 
махаяны — путь Бодхисаттвы (санскр. бод-
хичарья). События, определяемые буддий-
скими авторами как деяния Будды — дос-
тижение пробуждения, поворот колеса 
Учения и паринирвана [3, c. 131], — им-
плицитно связаны с основополагающими 
идеями буддизма (прежде всего с учением 
о причинно-зависимом происхождении и 
карме, с Четырьмя Благородными Истина-
ми, с учением о мгновенности). Этапы ду-
ховного пути зафиксированы в иконогра-
фии образа Будды Шакьямуни, в его внеш-
нем облике. Как бодхисаттва он изобража-
ется в одеждах и украшениях принца; аскет 
— в монашеском плаще, Будда — с ман-
дорлой, как правило, двойной. 

Житийные иконы Будды Шакьямуни с 
изображением одновременно многочис-
ленных эпизодов его биографии являются 
наиболее подробными и полными вариан-
тами воплощения жизнеописания Будды в 
тибетской живописи. 

Одним из самых ранних и известных 
произведений с воспроизведением жития 
Будды Шакьямуни в тибетской живописи 
является танка XII века из коллекции семьи 
Циммерман (илл. 1). Этот образ известен в 
буддийской иконографии как Будда Вад-
жрасана, или Будда на алмазном троне. 
Танка выполнена в архаичном стиле и име-
ет характерное композиционное построе-
ние с делением всего изобразительного 
пространства иконы на «клейма» прямо-
угольной формы. Но своей живостью в ре-
шении фигур житийных сцен, которые рас-
положены по периметру иконы, это произ-
ведение тибетской живописи напоминает 
об иллюстрированных рукописях периода 
пала. Темный фон подчеркивает орнамен-
тальность танки, одномерность плоскост-
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СПИСОК ИЛЛЮСТРАЦИЙ 
 

Илл. 1. Житие Будды Шакьямуни. Танка. Центральный Тибет, XII век. Ткань, клеевые краски. Соб-
рание семьи Циммерман. 

Илл. 2. Житие Будды Шакьямуни. Танка. Тибет, XIX век. Ткань, клеевые краски. Музей искусств 
Д. Рубина. 

Илл. 3. Житие Будды Шакьямуни. Две танки из цикла. Тибет, XIX век. Ткань, клеевые краски. Музей 
Дома Тибета. 

Илл. 4. Рождение Будды Шакьямуни. Танка. Тибет, XIX век. Ткань, клеевые краски. Музей искусств 
Д. Рубина. 
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О. С. Безручко  
 

ЦИТАТНЫЕ ФОРМЫ В ГРАФИЧЕСКОМ ДИЗАЙНЕ 
КОНЦА XX — НАЧАЛА XXI В. 

 
В статье раскрывается актуальная тема классификации цитатных форм в современ-

ном графическом дизайне. Ведь, как известно, цитация выполняет значительную роль в 
образовании визуального языка графического дизайна рубежа веков и является характер-
ной чертой дизайна постмодернизма. Цитатные формы находят свое описание, отмеча-
ются их отличительные особенности. 

 
Ключевые слова: цитатные формы, цитация, стилизация, аллюзия, рекламная пародия, 

реминисценция, графический дизайн 




