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ВЛИЯНИЕ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ПОП-АРТА 

НА ДИЗАЙН-ПРОЕКТИРОВАНИЕ ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ XX ВЕКА 

Работа представлена кафедрой бизнес-технологий 
Санкт-Петербургского государственного университета технологии и дизайна. 

Научный руководитель - доктор искусствоведения, профессор Э. М. Глинтерник 

Разнообразные направления искусства XX в.. занимающиеся поиском новых форм освоения 

мира, оказывают в.тнянпе на развитие дизайна в области формообразовании. В данной статье 

рассматривается вопрос влиянии искусства на дизайн на примере такою течения современною 

искусства, как поп-арт. 

Ключевые слова: поп-арт, дизайн, искусство, мебель, предмет. 

The various 20"' century's art styles concerned with searches for new ways of world perception are 

having an impact on design in terms of shapes and forms. The article takes pop-art as an example of a 

modern art style and analyses how art affects design. 

Key words: pop art, design, art. furniture, object. 
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О Б Щ Е С Т В Е Н Н Ы Е I I Г У М А Н И Т А Р Н Ы Е НАУКИ 

Художественные методы современного 

искусства оказывают определенное влияние 

на степень художественноети в дизайне. Со­

временный мебельный и интерьерный ди­

зайн развивает и накапливает своп художе­

ственно-проектные возможности за счет но­

вых средств художественной выразительнос­

ти, новых принципов и приемов, разрабаты­

ваемых художниками в процессе решения 

собственных творческих задач. В 1960-е гг. 

одной из ведущих в принципах организа­

ции предметно-пространственных форм в 

дизайне мебели и интерьера стала система 

принципов, выработанных в таком течении 

современного искусства, как поп-арт. 

Черпая вдохновение в самых разных 

стилевых направлениях от ар нуво и ар деко 

до футуризма, сюрреализма, оп-арта. кит­

ча, психоделического и космического сти­

лей, сторонники поп-арта оказали огром­

ное влияние на мир искусства и дизайна. 

Именно с появлением этого стиля в искус­

стве в 1960-е гг.. когда теория функциона­

лизма подверглась критике и прошел все­

общий восторг от массового производства 

и рационализма в формообразовании, про­

мышленные дизайнеры начали обращать­

ся к эстетизации вещного мира, приданию 

предметам массового потребления художе­

ственных качеств. Дизайнеры 1960-х не хо­

тели видеть себя «продолжением рук ин­

дустрии». Появились первые теории, ста­

вившие в центр культурные, психологиче­

ские и семантические аспекты, тем самым 

предвосхитившие постмодернизм В конце 

концов, возникло даже особое понятие 

поп-дшайи - аналог поп-арта в промышлен­

ном дизайне. 

Становление поп-дизайна в каждом об­

ществе напрямую связано с состоянием его 

экономики. Культовый в постмодернизме 

философ Жан Бодрийяр считает, что в про-

мышленно развитых странах экономику 

накопления рано или поздно сменяет так 

называемая экономика желаний, когда че­

ловек, пресыщенный универсальными цен­

ностями и стилистическим ширпотребом. 

захочет посвященного только себе эксклю­

зива
1
. Поп-дизайн был неотделимо связан 

с американской мечтой абсолютно потре­

бительского мировоззрения, которая в на­

чале 1960-х гг. овладела всем западным 

миром. Идея производства долговечных, 

добротных товаров сменилась лозунгом 

«Сегодня использовал - завтра выбросил». 

Это был прорыв в философии промышлен­

ного производства и дизайна. Детский стул 

Spotty Chair из гофрокартона британского 

дизайнера Петера Мердока (1963) (рис. 1). 

цветное пневматическое кресло Blow Chair 

из поливпнилхлорида. спроектированное 

дизайнерским трио итальянцев Де Паса. 

Д'Урбино и П. Ломацци (1967) стали сим­

волами распространяющейся «культуры 

недолговечности». Поп-дизайн с его ярки­

ми цветами, смелыми формами, дешевыми 

товарами стал стилем для молодых. 

Рис. 1. Детский стул Spot ty Chair, 

дизайнер П. Мердок, 1963 

Направление поп-арта выражало идеи 

индустриального общества массового по­

требления, эстетику материального мира 

вещей в их конкретности и вещественнос­

ти. Художники поп-арта вдохновлялись 

обыденными предметами, которых произ-
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водились миллионы. Мир средств массовой 

информации, реклама, комиксы - все это 

для них представляло несомненный инте­

рес. В работах использовались консервные 

банки, страницы журналов, электроника, 

фотографии, билеты и т. д. Предметы мно­

гократно копировались, монтировались в 

к о л л а ж и. а сса м б л я ж и. 

В поп-арте изменилось само отношение 

к предмету
2
. Художественными стали счи­

таться предметы массового потребления, 

находящиеся в определенном окружении, в 

специально созданной пространственной 

среде. Теоретики поп-арта считают, что 

«...в определенном контексте каждый 

предмет теряет свое первоначальное зна­

чение и становится произведением искусст­

ва»'. Художники поп-арта не создавали ху­

дожественный предмет, а придавали обыч­

ному предмету художественные качества. 

Наиболее популярными материалами 

для поп-дизайнеров стали различные виды 

пластиков, процессы изготовления которых 

н 1960-е гг. были уже хорошо освоены. Ха­

рактерно название статьи известного тео­

ретика и практика поп-арта Джона Макхей-

ла «Пластмассовый Парфенон»
4
. Ролан 

Барт писал: «Предмет роскоши всегда свя­

зан с землей, свой ценностью напоминает о 

своем происхождении из минерального или 

животного царства... В пластмассе же нет 

ничего, кроме ее применения... Отменяется 

иерархия веществ - одно из них заменяет 

собой все остальные...»'. Жану Бодрийяру 

чрезвычайно симптоматичным представ­

лялся тот факт, что практически все при­

родные материалы в наши дни обрели себе 

функциональный эквивалент в виде плас­

тических и полиморфных веществ''. Дерево, 

камень, металл уступили место стеклу, бе­

тону, пластмассе. 

Плас тик привлекал поп-дизайнеров 

низкой ценой и разнообразием цветов. Дат­

чанин Вернер Пантон одним из первых на­

чал экспериментировать с пластиком. Са­

мым известным благодаря его инновацион­

ное™ и оригинальности объектом, вопло­

щенным Лаптопом в пластике, стал S-oo-

разный «консольный» стул, вошедший в ис­

торию дизайна и в антологию стульев XX в. 

как Panton Chair (рис. 2). Изготовленный 

из одного куска полипропилена, бесшов­

ный, абсолютный монолит , этот стул-

скульптура ознаменовал начало эры техно­

логического оптимизма. 

Рис. 2. Стул Panton Chair, дизайнер В. Пантон 

Одним из пионеров в использовании 

пластика в промышленном дизайне был 

финн Ээро Аарнио (род. 1932). Расцвет его 

творчества пришелся как раз на 1960-е гг. 

Именно тогда появились на свет его знаме­

нитые пластиковые кресла обтекаемых 

форм п кричащих расцветок, вошедшие в 

галерею образов поп-арта и икон дизайна 

XX в.: «Шар» (Ball Chair) (1966). «Таблет­

ка» (Pastil Chair) (1967), «Пузырь» (Bubble 

Chair) (1968). «Томат» (Tomato Chair) (1971) 

(рис. 3). 

Еще более важным, чем форма, для поп-

дизайнеров был цвет. Цвет - визитная кар­

точка одного из самых ярких представите­

лей поп-дизайна Вернера Пантона. В своей 

проектной практике Пантон использует цвет 

по принципу: «Человеку удобнее сидеть в 

том кресле, цвет которого ему нравится». 
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СУЩЕСТВЕННЫЕ II ГУМАНИТАРНЫЕ НА> KTI 

Р и с . 3. Стул «Томат», 

д и з а й н е р J . Л а р н и о , 197] 

И н т е р ь е р ы , с п р о е к т и р о в а н н ы е П а н т о -

н о м . к а к и е г о м е б е л ь , т о ж е с о з д а в а л и с ь п о д 

в л и я н и е м п о п - а р т а . П р о ш е д ш а я в 1 9 6 8 г . в 

К а с с е л е ( Г е р м а н и я ) в ы с т а в к а с о в р е м е н н о ­

г о и с к у с с т в а D o c u m e n t a I V и п р е д с т а в л е н ­

н ы е н а н е й р а б о т ы к л а с с и к о в п о п - а р т а Р о я 

Л и х т е н ш т е й н а . Д ж а с п е р а Д ж о н с а . К л а у с а 

О л ь д е н б у р г а , Р о б е р т а Р а у ш е н б е р г а . Ф р а н ­

к а С т е л л ы и Б а р н е т т а Н ь ю м а н а - р а з р у ш и ­

л и б а р ь е р м е ж д у о б р а з о м , т . е . в и з у а л ь н ы м 

и с к у с с т в о м , и с р е д о й ( п р о с т р а н с т в о м ) . З р и ­

т е л ь т е п е р ь д о л ж е н б ы л н е п р о с т о с т о я т ь 

перед к а р т и н о й - о н а к т и в н о вовлекался в 

и з о б р а ж е н и е , п о л у ч а л п р и г л а ш е н и е войти 

в картину ( п р и н ц и п и н т е р а к т и в н о е i n п р о ­

и з в е д е н и я и с к у с с т в а ) . П а н т о н п р о е к т и р о ­

в а л с в о и и н т е р ь е р ы п о д в л и я н и е м э т о й т е н ­

д е н ц и и . И н т е р ь е р ы В е р н е р а Л а п т о п а н а ­

с т о л ь к о о р и г и н а л ь н ы , ч т о н а з в а т ь и х и н ­

т е р ь е р а м и в т р а д и ц и о н н о м п о н и м а н и и 

с л о ж н о . И н т е р ь е р ы и н с т а л л я ц и й Л а п т о п а 

V i s i o n a 0 1 9 6 8 г . и V i s i o n a 2 1 9 7 0 г . ( р и с . 4) -

э т о в ч и с т о м в и д е а р т - о б ъ е к т ы . н о в т о ж е 

в р е м я о ч е н ь к о м ф о р т н ы е о б ъ е к т ы . В с е в 

и н т е р ь е р е V i s i o n a б ы л о с д е л а н о э р г о н о м и ч ­

н о , с р а с ч е т о м н а ч е л о в е ч е с к о е т е л о , и в с е -

в к л ю ч а я м е б е л ь , к о в р ы , т к а н и , с в е т и л ь н и ­

к и б ы л о с о з д а н о щ е д р ы м н а в ы д у м к и 

П а н т о н о м . П р о е к т V i s i o n a н о с и л э к с п е р и ­

м е н т а л ь н ы й х а р а к т е р - Л а п т о п у п р е д с т а ­

в и л а с ь у н и к а л ь н а я в о з м о ж н о с т ь р е а л и з о ­

в а т ь с в о е в и д е н и е ( о т с ю д а н а з в а н и е -

V i s i o n a : о т англ. v i s i o n - вибение) д о м а б у -

Я Н 0 А Я № ^ Т % Я 1 

• K i t 

Рис. 4. Интерьер Visiona 2, 

дизайнер В. Пантон, 1970 

д у щ е г о . V i s i o n a 0 ( 1 9 6 8 ) б ы л а п о с в я щ е н а 

и с п о л ь з о в а н и ю в д о м а ш н е м и н т е р ь е р е с и н ­

т е т и ч е с к и х м а т е р и а л о в и в о л о к о н . Б л а ­

г о д а р я м а т е р и а л а м , ф о р м а м , с в е т у и ц в е т \ 

П а н т о н с о з д а л а б с т р а к т н ы й л а н д ш а ф т д л я 

ж и з н и , ф у т у р и с т и ч е с к у ю а т м о с ф е р у в д у х е 

д в у х с а м ы х п о п у л я р н ы х ь э п о х у 1 9 6 0 - х н а ­

у ч н о - ф а н т а с т и ч е с к и х ф и л ь м о в - « Б а р б а -

р е л л а » Р о ж е В а д и м а и « К о с м и ч е с к а я О д и с ­

с е я » С т э н л и К у б р и к а . 

О д н и м и з н а и б о л е е з н а м е н и т ы х о б ъ е к ­

т о в п о п - а р т а с т а л о к р е с л о U P 5 ( р и с . 5 ) . 

с п р о е к т и р о в а н н о е в 1 9 6 9 г . и т а л ь я н с к и м 

д и з а й н е р о м Г а э т а н о Л е ш е . Э т о к р е с л о п о -

Рис. 5. Кресло UP 5, дизайнер Г. Пеше , 1969 

180 



Влияние художественною поп-арта на дизайн-проектирование второй половины XX века 

ю ж и л о н а ч а л о с е р и и и з с е м и о о ъ е к т о н р а з ­

л и ч н ы х р а з м е р о в , о б т я н у т ы х о с о б ы м м а т е ­

р и а л о м . К р е с л о U P 5 . и з в е с т н о е т а к ж е к а к 

D o n n a и M a m m a , с а м о е з н а м е н и т о е и з э т о й 

с е р и и , с т а в ш е е и с т и н н ы м э т а л о н о м . Э т о 

р е з и н о в о е н а д у в н о е к р е с л о , п о в т о р я ю щ е е 

а н т р о п о м о р ф и ч е с к и е ф о р м ы б о г и н и п л о д о ­

р о д и я - б о л ь ш и е м а т е р и н с к и е к о л е н и . 

К р у г л ы й м я ч , о д н о в р е м е н н о с л у ж и в ш и й 

п у ф о м и п о д с т а в к о й д л я н о г . п р и к р е п л я л ­

с я к к р е с л у ш н у р о м и о т л е т а л п р и у д а р е н а 

н е б о л ь ш о е р а с с т о я н и е . Г а э т а н о П е ш е г о в о ­

р и т : « Э т о д и з а й н , в к о т о р о м я в ы р а з и л с в о й 

в з г л я д н а ж е н щ и н у : п о н е в о л е о н а я в л я е т с я 

п л е н н и ц е й с а м о й с е б я . М н е т а к п о н р а в и ­

л а с ь и д е я п р и д а т ь к р е с л у ф о р м у ж е н с к о г о 

т е л а с м я ч о м у н о г . . . Э т о т р а д и ц и о н н ы й 

о б р а з п л е н н и к а » " . 

Р а б о т а я н а д с о з д а н и е м с е р и и U P . П е ш е 

с о д е й с т в о в а л и з у ч е н и ю ф у н к ц и о н а л ь н ы х 

к а ч е с т в п о л и у р е т а н а : б ы л и п р о в е д е н ы и с ­

с л е д о в а н и я п о л и у р е т а н а в с о о т в е т с т в и и с 

о с о б е н н о с т я м и п р о и з в о д с т в а а н т р о п о м о р ф ­

н ы х ф о р м . И з г о т о в л е н н ы е ц е л и к о м и з 

п о л и у р е т а н а б е з к а к о й - л и б о ж е с т к о й к о н ­

с т р у к ц и и , к р е с л а U P у п а к о в ы в а л и с ь п о д 

д а в л е н и е м и п о с т у п а л и к п о т р е б и т е л ю в 

с п л ю щ е н н о м в и д е , н о п р и в с к р ы т и и у п а к о в ­

к и н а ч и н а л и н а г л а з а х о б р е т а т ь ф о р м у и 

о б ъ е м . 

К р е с л а П е ш е с р а з у ж е в о ш л и в р а з р я д 

к л а с с и к и и т а л ь я н с к о г о д и з а й н а и в р а н г 

м и р о в ы х к у л ь т у р н ы х о б р а з ц о в ( в д а н н о м 

с л у ч а е • - э п о х и к о н т р д и з а й н а ) , н а р я д у с н е 

м е н ее х р е с т о м ат и й н ы м к р ее л о м - м с ш к о м 

S a c c o П . Г а т т и , Ч . П а о л и н и и Ф . Т е о д о р о . 

к о т о р о м у в э т о м г о д у и с п о л н я е т с я 4 0 л е т 

( р и с . 6). С е р и я U P я в и л а с ь с в о е г о р о д а э м ­

б л е м о й т р и у м ф а л ь н о г о п р о р ы в а « и т а л ь ­

я н с к о й л и н и и » с к в о з ь з а с л о н ы а к а д е м и ч е ­

с к о г о « х о р о ш е г о д и з а й н а » . А р т - д и з а й н 

П е ш е и е г о с о р а т н и к о в у б е д и т е л ь н о д о к а ­

з а л , ч т о а к ц е н т и р о в а н н о х у д о ж е с т в е н н а я 

у с т а н о в к а м о ж е т и м е т ь н е м е н ь ш и й п р о е к т ­

н ы й , т е х н о л о г и ч е с к и й , с о ц и о к у л ь т у р н ы й и 

п р о и з в о д с т в е н н ы й п о т е н ц и а л , ч е м у н ы л о е 

в з ы с к а н и е п р о ф е с с и о н а л ь н о й ч и с т о т ы . 

Рис. 6. Кресло Sacco, 

дизайнеры П. Гаттн, Ч. Паолини и Ф. Теодоро 

Т а к и м о б р а з о м , п о п - а р т р а з в и в а л с в о и 

п р и н ц и п ы ф о р м о о б р а з о в а н и я , п р о т и в о п о ­

л о ж н ы е ф у н к ц и о н а л и з м у , н о п р и э т о м н е 

п р о т и в о р е ч а щ и е е м у . А л е н Д ж о н с с о з д а л в 

н а т у р а л ь н у ю в е л и ч и н у п о л у о б н а ж е н н ы х 

к р а с а в и ц , к о т о р ы е о д н о в р е м е н н о б ы л и 

п р е д м е т а м и м е б е л и ( р и с . 7 ) . Т е м с а м ы м о н 

п о с т а в и л в о п р о с о г р а н и ц е м е ж д у и с к у с с т ­

в о м и ф у н к ц и о н а л ь н ы м д и з а й н о м . 

П о п - д и з а й н т в о р и л и н е т о л ь к о д и з а й н е ­

р ы , н о и с а м и х у д о ж н и к и : п р е д с т а в и т е л и 

п о п - а р т а в и з о б р а з и т е л ь н о м и с к у с с т в е с и х 
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п р и с т а л ь н ы м в н и м а н и е м к п о в с е д н е в н о с т и 

и п р е д м е т н о с т и в о в с е х е е п р о я в л е н и я х т о ж е 

п р о е к т и р о в а л и м е б е л ь . К р о м е у ж е у п о м я ­

н у т о г о А л е н а Д ж о н с а , и н т е р е с к д и з а й н у 

и с п ы т ы в а л п о п - а р т и с т К л а у с О л ь д е н б у р г . 

В 1 9 6 3 г . . п а м я т у я о к о м н а т е в п р и д о р о ж ­

н о м м о т е л е в М а л и б у ( К а л и ф о р н и я . С Ш А ) , 

к о т о р у ю о н в и д е л е щ е р е б е н к о м , О л ь д е н ­

б у р г п р и с т у п и л к р а б о т е н а д с е р и е й с к у л ь п ­

т у р д л я д о м а ш н е й о б с т а н о в к и . П е р в ы м 

п р о т о т и п о м с т а л о б о л ь ш о е , у г л о в а т о е и 

о ч е н ь г л у б о к о е к р е с л о в о б и в к е и з в и н и ­

л а , и м и т и р у ю щ е г о л е о п а р д о в у ю ш к у р у . 

L e o p a r d C h a i r ( « Л е о п а р д о в о е к р е с л о » ) 

( р и с . 8 ) и д р у г и е э л е м е н т ы B e d r o o m 

E n s e m b l e ( « С п а л ь н ы й г а р н и т у р » ) ( р и с . 9 ) . 

с п р о е к т и р о в а н н о г о О л ь д е н б у р г о м . н а п о -

Рис. 8. Кресло Leopard Chair, 

дизайнер К. Ольденбург 

Рис. 9. Спальный гарнитур Bedroom Ensemble, 

дизайнер К. Ольденбург 

м и н а ю т м е б е л ь , н о . п о с л о в а м с а м о г о х у ­

д о ж н и к а , о н и « п с е в д о - ф у н к ц и о н а л ь н ы . . 

к а к е с л и б ы о н и б ы л и п р е д н а з н а ч е н ы с к о ­

р е е д л я у д о в о л ь с т в и я и л и р а с с м а т р и в а н и я , 

н е ж е л и д л я и с п о л ь з о в а н и я » 8 . О т с п а л ь н и 

О л ь д е н б у р г а , о б с т а в л е н н о й э т о й м е б е л ь ю 

с ж е с т к и м и п о в е р х н о с т я м и и о с т р ы м и у г ­

л а м и , в е е т х о л о д о м . Ф о р м ы м е б е л и а с с и -

м е т р и ч н ы е . к а к б у д т о н а р и с о в а н н ы е в а к ­

с о н о м е т р и и ( с а м О л ь д е н б у р г н а з в а л э т о 

« т р е х м е р н о й р е а л и з а ц и е й и . . . д в у х м е р н о й 

р е п р е з е н т а ц и е й » 4 ) . ч т о п р и д а е т е й и л л ю з и ю 

п р е у в е л и ч е н н о й г л у б и н ы . Т е м а и л л ю з о р н о с ­

т и п р о д о л ж е н а т а к ж е в т е к с т у р е и м а т е р и ­

а л а х - и м и т а ц и я х м р а м о р а ( а б а ж у р ы л а м п ) , 

м е х а и к о ж и . Д а ж е п р о с т ы н я - и т а и з б е л о ­

г о п л а с т и к а . З д е с ь н е т н и о д н о г о р е а л ь н о ­

г о п р е д м е т а м е б е л и и н и о д н о г о н а с т о я щ е ­

г о м а т е р и а л а - с п л о ш н ы е и м и т а ц и и , а в с я 

р а б о т а в ц е л о м - и л л ю з и я ф у н к ц и о н а л и з ­

м а . Д а ж е с е р и я а б с т р а к т н ы х п о л о т е н н а 

с т е н а х п о д д е л ь н а я ( п с е в д о - П о л л о к ) - о н и 

с д е л а н ы и з д е к о р а т и в н о й т к а н и . Д л я О л ь ­

д е н б у р г а . п о с л о в а м е г о с о в р е м е н н и к а , а м е ­

р и к а н с к о г о х у д о ж н и к а - м и н и м а л и с т а Д о ­

н а л ь д а Д ж а д д а , г л а в н ы м б ы л о б ъ е к т , п р и ­

ч е м о б ъ е к т н е т а к о й , к а к и м о н я в л я е т с я н а 

с а м о м д е л е , а т а к о й , к а к и м м ы е г о в о с п р и ­

н и м а е м 1 0 . К а к п р а в и л о , э т о о б ъ е к т ж е л а н и я , 

п р е у в е л и ч е н н ы й и у п р о щ е н н ы й . 

П р о е к т К л а у с а О л ь д е н б у р г а в д о х н о в и л 

с о в р е м е н н у ю х у д о ж н и ц у , п р е д с т а в и т е л ь н и ­

ц у ш в е й ц а р с к о й ш к о л ы п о п - а р т а , С и л ь в и 

Ф л е р и ( р о д . 1 9 6 1 ) н а с о б с т в е н н ы й п р о е к т 

и н т е р ь е р а в с т и л е п о п - а р т п о д н а з в а н и е м 

« B e d r o o m E n s e m b l e I I ( H o m m a g e a C l a e s 

0 1 d e n b u r g ) » ( 1 9 9 8 ) ( р и с . 1 0 ) . Н о е с л и с п а л ь ­

н я О л ь д е н б у р г а б ы л а н а с м е ш к о й н а д к и т -

ч е в о с т ь ю с о в р е м е н н о й к у л ь т у р ы , т о и н с т а л ­

л я ц и я Ф л е р и п е р е д а е т в с ю ч у в с т в е н н о с т ь и 

н е г у б у д у а р а " : м е б е л ь ( к р о в а т ь , п р и к р о в а т ­

н ы е т у м б о ч к и , т р ю м о , п у ф и д а ж е л а м п ы ) в 

о б и в к е и з и с к у с с т в е н н о г о м е х а м о д н ы х ц в е ­

т о в - а л о й п о м а д ы и г л у б о к о г о ф и о л е т о в о ­

г о - в ы г л я д и т , к а к с е к с у а л ь н ы й ф е т и ш . 

Е щ е о д и н х у д о ж н и к и з к о г о р т ы п о п - а р ­

т и с т о в , а м е р и к а н е ц Р о й Л и х т е н ш т е й н с п р о -

1 X 2 
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Рис. 10. Проект интерьера Bedroom Ensemble II 

(Hommage a Claes Oldenburg), 

дизайнер С. Флери, 1998 

Рис. 11. Стул Brushstroke, 

дизайнер Р. Лихтенштейн, 1986-1988 

е к т и р о в а л в 1 9 8 6 - 1 9 8 8 г г . с т у л с п о д с т а в ­

к о й д л я н о г и н а з в а л э т о т к о м п л е к т м е б е л и 

B r u s h s t r o k e ( ч т о в п е р е в о д е с а н г л и й с к о г о 

о з н а ч а е т « м а з о к » , « у д а р к и с т ь ю » ) ( р и с . 1 1 ) : 

х а р а к т е р н ы й д л я ж и в о п и с и Л и х т е н ш т е й н а 

о б р а з п е р е в е д е н з д е с ь в д е р е в о к р а ш е н ы й 

б е р е з о в ы й ш п о н . 

В з а к л ю ч е н и е н е о б х о д и м о о т м е т и т ь , ч т о 

п о п - д и з а й н - о д н о и з п р о я в л е н и й т а к о г о 

н а п р а в л е н и я в п р о е к т н о й п р а к т и к е , с в я з а н ­

н о г о с п р о е к т и р о в а н и е м о б р а з н о - п л а с т и ­

ч е с к о й , х у д о ж е с т в е н н о й ф о р м ы в е щ и , к а к 

а р т - д и з а й н . В а р т - д и з а й н е . и с х о д я и з с а м о ­

г о п о н я т и я , п р о и с х о д и т с и н т е з и с к у с с т в а и 

д и з а й н а - о б ы к н о в е н н а я в е щ ь п о д н и м а е т ­

с я д о с т а т у с а п р о и з в е д е н и я и с к у с с т в а . Х у ­

д о ж н и к и п о п - а р т а , к а к и п р а к т и к и п о п - и -

ш и р е - а р т - д и з а и н а . э с т е т и з и р о в а л и в е щ ь , 

в ы р в а в е е и з п р и в ы ч н о г о к о н т е к с т а и п о ­

м е с т и в в п р о с т р а н с т в о и с к у с с т в а . С у т ь я в ­

л е н и я а р т - д и з а й н а м о ж н о о п р е д е л и т ь с л о ­

в а м и Ж . Д е р р н д а : ф и л о с о ф с в и д е т е л ь с т в у ­

е т о т р а н с г р е с с и в н ы х п р о ц е с с а х в с о в р е м е н ­

н о й к у л ь т у р е - о п р о ц е с с а х п р е о д о л е н и я , 

н и в е л и р о в а н и я в с е в о з м о ж н ы х г р а н и ц и 

б а р ь е р о в ( к а к ф о р м а л ь н ы х , т а к и о н т о л о ­

г и ч е с к и х ) . М ы ж и в е м в э п о х у , к о г д а , п о с л о ­

в а м и з в е с т н о г о т е о р е т и к а п о п - а р т а М а р ­

ш а л л а М а к л ю э н а , в с я « ч е л о в е ч е с к а я с и т у ­

а ц и я » с т а л а п р о и з в е д е н и е м и с к у с с т в а 1 2 . 

Х у д о ж н и к и п о п - а р т а в е р и л и , ч т о и с к у с с т ­

в о , п о д о б н о ж и з н и , д о л ж н о р а с ш и р и т ь с в о и 

г р а н и ц ы , ч т о б ы с о о т в е т с т в о в а т ь р е в о л ю ц и ­

о н н ы м о б р а з о м и з м е н и в ш е й с я , б л а г о д а р я 

с р е д с т в а м м а с с о в о й и н ф о р м а ц и и , о к р у ж а ­

ю щ е й с р е д е . М и р т р е б у е т н о в о г о и с к у с с т ­

в а , к о т о р о е н е п р и з н а е т г р а н и ц м е ж д у р а з ­

л и ч н ы м и в и д а м и и с к у с с т в а , в ы с о к о й и н и з ­

к о й к у л ь т у р о й . Т а к о в ы и н т е л л е к т у а л ь н ы е 

п р е д п о с ы л к и д л я п о я в л е н и я н а с в е т т а к о г о 

н а п р а в л е н и я в с о в р е м е н н о м и с к у с с т в е , к а к 

п о п - а р т . С х о ж и е и д е и п р и в е л и к ф о р м и р о ­

в а н и ю н о в о г о п о д х о д а к д и з а й н - п р о е к т и ­

р о в а н и ю - а р т - д и з а й н а . 
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КАЗАНСКОЕ ОБЩЕСТВО ПЧЕЛОВОДОВ (1903-1917 гг.) 

Работа представлена отделом новой и новейшей истории Института истории им. Ш. Марджани 

Акаоемни наук Республики Татарстан. 

Научный руководитель кандидат исторических наук Р. Р. Хайрутдинов 

В статье анализируется деятельность «Казанского общества пчеловодов» в 1903-1917 гг. Об­

щество сыграло выдающуюся роль в формировании хозяйственно-экономического развития ре­

гиона. Его деятельность стала новым явлением для Казанской губернии, способствовавшим рас­

пространению более совершенных методов ведения пчеловодства. 

The article outlines the activities of Kazan's Beekeepers Society in 1903-1917. The Society played a 

prominent role in the region's economic development as it gave rise to new, then unknown patterns of 

economic activity in the Kazan Governorate and contributed to the proliferation of advanced bee-farming 

practices. 

Буржуазные реформы 1860-х гг. явились 

новым поворотом правительства по отно­

шению к общественным организациям раз­

ных категорий и отправной точкой к их 

созданию и распространению. Формирова­

ние сельскохозяйственных обществ возла-
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