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го анализа. Эти и другие методы применя

ются для обобщения феноменов разного 

уровня (имеющих разные «коды»), напри

мер, логики построения сюжетов и поряд

ка выхода в эфир, атрибуции тех или иных 

утверждений авторам сюжета либо респон

дентам опросов на улице: использование 

различных шрифтов для визуальной акцен

туации информации, композиционные при

емы расположения отдельных сообщений в 

листовке и другие. Несмотря на то что дан

ные «коды» являются экстралингвистиче

скими феноменами, лингвист в состоянии 

провести интерпретацию их влияния на 

смысловую направленность в рамках гипер

контекста исследуемого материала. 
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Еунг Бо Сим 

НОВАЯ ЖИЗНЬ РУССКИХ НАРОДНО-АКАДЕМИЧЕСКИХ 

ИНСТРУМЕНТОВ 

(на примере санкт-петербургского ансамбля «Терем-квартет») 

Работа представлена сектором инструментоведения 
Российского института истории искусств. 

Научный руководиплель - кандидат искусствоведения, старший научный сотрудник Д. А. Булатова 

Статья посвящена одному из ярчайших явлений в современном исполнительстве на русских 
народно-академических инструментах - творчеству санкт-петербургского ансамбля «Терем-квар
тет». Являясь автором большинства произведении в своем репертуаре, открывая новые грани зву
чания русских народных инструментов, ансамбль дает им новую жизнь. 

Ключевые слова: «Терем-квартет», русские народные инструменты. 

The article is devoted to one of the brightest phenomena in modern Russian folk academic instrument 
performing - the work of St. Petersburg ensemble «Тегет-quartet». Being the author of the majority of 
pieces in its repertoire, opening new sides of Russian folk instruments' sounding, the ensemble gives them 
a new life. 

Key words: «Тегет-quartet», Russian folk instruments. 

Оркестры и ансамбли русских народных 

инструментов возникли во второй полови

не XIX в. с целью популяризации русских 

народных мелодий. Создание оркестра рус

ских народных инструментов связано с име

нем выдающегося энтузиаста русской на

родной инструментальной музыки Василия 

Васильевича Андреева. Его многолетняя де

ятельность была направлена на усовершен

ствование русских народных инструментов 
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с целью приобщения широких масс народа 

к лучшим образцам народной и академи

ческой музыки. 

Движение, основанное В. Андреевым, 

вот уже более ста лет продолжает функци

онировать и развиваться в условиях совре

менной музыкальной культуры. С течени

ем времени это искусство стало мало вос

требованным, интересным лишь узкому 

кругу самих исполнителей на этих инстру

ментах. Репертуар Андреевских оркестров 

и ансамблей состоит преимущественно из 

обработок русских народных песен. Они и 

по сей день преобладают в репертуаре боль

шинства оркестров и ансамблей русских 

народных инструментов. В наши дни, ког

да экспедиции в русские глубинки вскрыли 

подлинные пласты русского фольклора, 

явления псевдофольклорного характера 

постепенно перестали вызывать интерес у 

публики. Еще со времени В. Андреева дру

гой составляющей репертуара стали пере

ложения и обработки отечественной и за

рубежной музыкальной классики. В. Андре

ев считал, что с помощью русских народных 

инструментов можно донести эту музыку до 

большей части народных масс. В наши дни 

все более ясно стало, что и эта область ма

лоперспективна в плане интереса для совре

менных слушателей. В исполнении на рус

ских народных инструментах русская и осо

бенно зарубежная классика воспринимает

ся как суррогат, сильно уступающий по ка

честву оригиналу. 

Главным же для любого музыкального 

инструмента всегда является собственный 

репертуар. В этом русские народные инст

рументы всегда ощущали недостаток. В свя

зи с тем что их история насчитывает всего 

немногим больше века, оригинального ре

пертуара в достаточном количестве они не 

наработали. Кроме того, композиторы не 

с очень большой охотой обращаются к рус

ским народным инструментам, часто в свя

зи с тем, что они многими считаются не 

серьезными, не достойными того, чтобы 

обращать на них внимание, инструмента

ми второго сорта. Круг авторов, создавших 

для этих инструментов подлинные шедев

ры - Н. Будашкин, Ю. Шишаков, Б. Глы-

бовский и др., - невелик. Многие современ

ные исполнители вынуждены искать «сво

их» композиторов, которые бы писали для 

них музыку. 

В современной музыкальной культуре 

функционирует множество оркестров и ан

самблей русских народных инструментов. 

Ведущие из них - такие, как Русский кон

цертный оркестр под управлением В. По

пова, Национальный академический ор

кестр народных инструментов России им. 

Н. П. Осипова, Академический оркестр рус

ских народных инструментов Всероссий

ской государственной телерадиокомпании 

и др., - в большей степени продолжают ли

нию, начатую В. Андреевым. Одновремен

но с этим появляются музыкальные фено

мены, которые стоят особняком, резко от

личаясь от «классических» образцов орке

стров и ансамблей народных инструментов. 

Они выводят русские народно-академиче

ские инструменты на новый уровень их раз

вития, дают им новую жизнь. Таков Оркестр 

баянистов и аккордеонистов им. П. Смир

нова, таков и санкт-петербургский ан

самбль «Терем-квартет». 

«Терем-квартет» - неординарное явле

ние в мире современной музыки, вызываю

щее разные эмоции и оценки со стороны 

слушателей - как любителей, так и профес

сионалов - от полного неприятия до вос

торженности в его оценках. Такая поляр

ность взглядов кроется как в самом фено

мене, так и в исторически сложившихся в 

отечественной культуре взглядах на русское 

народно-исполнительское искусство, в са

мом отношении к русским народным музы

кальным инструментам. 

«Терем-квартет» - ныне действующий 

музыкальный коллектив, ансамбль, суще

ствующий вот уже 22 года, но попыток изу

чения этого феномена до настоящего мо

мента не предпринималось. Исторические 

и социологические предпосылки возникно-
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вения подобного музыкального явления, 

почва, на которой стало возможным его 

появление, - вопросы, требующие своего 

осмысления. 

«Терем-квартет» - ансамбль, который 

перевернул представление о музыке для рус

ских инструментов и вывел ее на новый уро

вень. «Терем-квартет» был одним из первых 

ансамблей, кто укрепил позиции академи

ческой ансамблевой музыки на сценах ве

дущих отечественных филармонических 

залов, отказался от надоевшей к последним 

десятилетиям XX в. «клюквы» и аранжиро

вок классической музыки, а также создал 

свой яркий неповторимый репертуар. Это 

единственный ансамбль в нашей стране и в 

мире, который зарегистрировал авторские 

права под именем «Терем-квартет» и явля

ется автором большинства произведений 

своего репертуара, по сути - ансамблем-

композитором. Кроме того, «Терем-квар

тет» - это ансамбль, который открыл но

вые грани звучания русских академических 

инструментов. 

Такое неординарное музыкальное явле

ние, как «Терем-квартет», пышно расцвело 

на фоне общего интереса к России, возник

шего в конце 80-х гг. прошлого века. Не 

надо забывать, что год создания ансамб

ля - 1986-й - является знаменательным для 

России как год, когда в нашей стране нача

лись серьезные исторические, политические 

и социальные преобразования, год пере

стройки, время открытия железного зана

веса. Российские музыканты получили воз

можность беспрепятственно выезжать за 

рубеж, демонстрируя обра зцы русской 

культуры зарубежному слушателю, а ино

странцы - наблюдать за преобразованиями, 

происходящими в русской музыкальной 

культуре. 

Одновременно со внутренними преоб

разованиями, происходящими в России в 

1980-е гг., это еще и время пробуждения ин

тереса к этнической музыке на Западе . 

Именно в это время возникает ряд фести

валей, объединяющих этническую музыку 

разных стран и народов, и появляется тер

мин, объединяющий народную музыку 

разных стран, - «world music» - «музыка 

мира». Один из самых крупных фестива

лей такого рода - фестиваль Питера Габ

риэля «WOMAD» - «World of Music, Art 

and Dance» («Мир музыки, искусства и 

танца») . «Терем-квартет» стал одним из 

коллективов, наряду с ансамблем Покров

ского, представляющих на фестивале му

зыку России. Поскольку фестиваль вклю

чал не только и не столько чисто этничес

кие музыкальные коллективы, но прежде 

всего коллективы, которые используют 

элементы народной музыки в современ

ных музыкальных композициях, термин 

«world music» закрепился именно за по

добными музыкальными явлениями. «Те

рем-квартет» в чистом виде не вписывал

ся в это музыкальное направление, но для 

Запада он был одним из инструменталь

ных коллективов, по которым слушатели 

в 80-е гг. XX в. получали представление о 

русской инструментальной музыкальной 

культуре. 

Время, когда формировалось музыкант

ское мировоззрение «Терем-квартета» и мно

гие его стилевые установки - 80-е - 90-е гг. 

прошлого века, - период расцвета постмо

дернизма, и многие музыкальные критики 

относят своеобычное искусство ансамбля к 

этой стилевой категории. Однако если этим 

термином и можно объяснить неожидан

ный и ни с чем не сравнимый феномен «Те

рем-квартета», то вряд ли он проясняет суть 

творчества ансамбля. 

Отнесение к тому или иному жанру -

краеугольный камень в определении твор

чества «Терем-квартета». Что это? Акаде

мическая музыка? Эстрада? Фольклор? Джаз? 

Ни в один из этих жанров творчество «Те

рем-квартета» не укладывается. Известный 

музыкант Питер Габриэль сказал, что музы

канты «Терема» работают вне жанра и каж

дый раз, выходя на сцену, рождают новое 
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дитя. Стиль «Терем-квартета» он назвал «те-

ремизмом», который вбирает в себя немного 

классики, чуть-чуть фольклора, джаза. . . 

Наделе оказывается, что «Терем-квар

тет» рожден на пересечении множества 

стилей и жанров и справедливо относится 

к направлению «кроссовер». «От "класси

ки" берут высококачественный материал 

и профессиональную выучку, от "попсы" 

игровую манеру подачи и вседозволен

ность методов, - очень точно подмечает 

Анна Петрова. - Получается изящно адап

тированная классика без занудства сонат

ных разработок и перегруженности поли

фонических стретт. То есть и полифония, 

и мотивно-тематическое развитие еще как 

присутствует, но лишь как элемент попур

ри» [2, с. 5]. 

На пересечении разных музыкальных 

стилей, жанров , направлений и течений 

«Терем-квартет» создал ярко индивидуаль

ный, свойственный только ему музыкаль

ный стиль. «"Терем-стиль" - явление бес

примерное и, бесспорно, уникальное в ны

нешнем концертном обиходе. Экзотический 

фольклоризм a la russe с элементами джаза, 

круто замешенный на фонтанирующем ос

троумии и пародии, скрещивание русской 

народной песни с европейской традицией, 

попурри на темы популярной классики впе

ремешку с советской песней и Чайковским -

вот что такое нынешний "терем-стиль"», -

считает музыкальный критик Поляра Са-

дых-заде [4, с. 6]. 

Исполнитель своих собственных произ

ведений, ансамбль существует в особом ис

полнительском состоянии, близком теат

ральному искусству. Композитор Алек

сандр Чайковский назвал «Терем-квартет» 

инструментальным театром. «Их музыка -

во взгляде, улыбке, крике, взмахе головы 

или, в конце концов, гримасе. Удивитель

но, но и у нас есть люди, видящие ее не толь

ко в партитуре. . .»-отмечает Николай Рус

ский [3, с. 4]. 

За время существования «Терем-кварте

та» появилось множество музыкальных 

коллективов - подражателей ансамбля, а 

также продолжателей творческого стиля и 

метода «Терем-квартета». Это такие ансам

бли, как «Экспромт-квинтет», «Арт-кон-

траст» и многие другие. Обладая индиви

дуальностью и стараясь искать собственные 

пути развития, эти коллективы в той или 

иной мере перенимают опыт «Терем-квар

тета». Несмотря на все это, ансамбля, сопо

ставимого по силе и таланту «Терем-квар

тету», в современной культуре так и не по

явилось. Только «Терем-квартет» неизмен

но собирает полные залы, вплоть до зала 

Большого Кремлевского дворца, только это

му коллективу, играющему на русских на

родно-академических инструментах, под 

силу владеть вниманием тысяч слушателей. 
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